Schleswig-Holstein Festival Orkestrasi bu yaz son haftasini bir oda orkestrasi formatina

burtnup Jorg Widmann ile gecirdi. Festival programi, gunumuz klasik muzik dunyasinin

cok sevilen ve her sifatiyla ragbet goren fenomenlerinden biri olan klarinetci, besteci ve
orkestra sefi Jorg Widmannin dort basi mamur bir portresini sunuyordu.

estivalden gelen “Freie Stiicke’de
F bir kontrbasklarinet partisi
var, ¢alabilir misiniz?” telefon
davetiyle, orkestranin ikamet ettigi, Kiel
Kanali kiyisindaki Rendsburg’a dogru yola
ciktim.

Jorg Widmann’1 ilk kez 2000 yili
yazinda, Weikersheim’daki bir oda
miizigi kursunda dinlemistim. Hentiz
27 yasindaydi, adin1 duymamistik ama
anlasilan yildiz1 parlamaktaydi. Bir
Ogleden sonrasini biz 15-19 yas arasi
katimcilarla gecirmisti. 20 yasindayken
besteledigi -ve bugiin klarinet literatii-
riinde kendine saglam bir yer edinmis-
solo parcasi Fantasie’yi calmis, teknigi
hepimizi hayrete diisiirmiistii. Sonra
piyanonun basina oturmus, Mozart’tan
bahsetmis, Mozart’in neden benzersiz
oldugunu o senfonisinden, bu koncer-
tosundan pasajlar calarak, armonileri
aciklayarak anlatmig, piyanoya ha-
kimiyetiyle de herkesi sasirtmisti. Kurs
hocalaryla piyano, klarinet ve yayh dortlii
icin 1999°da yazdig1 Fieberphantasie’yi
caldiklarini da hayal meyal hatirliyorum.
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Aklimda ¢ok net kalan, giilerytizii ve
Mozart’1 anlatirkenki heyecaniydi. Son
derece icten, temiz, cocuksu, “siz de
sevin!” diye ¢cirpinan, mutlulukla karigik
bir heyecan.

Yillar sonra Schumann ve Mozart
calistigimiz iki karsilasmamizda da bunu
farketmistim. Oyle ki zaman zaman kendi
Schumann ve Mozart heyecanindan,
benim Schumann ve Mozart’imi1 duy(a)
madig hissine kapilmistim. Sanki ona
bu bestecileri benim de ¢ok sevdigimi
ayrica ispat etmem gerekiyormus, ama
bu bosuna bir cabaymus, ciinkii kimse
onlari hicbir zaman onun sevdigi kadar
sevemezmis gibi bir histi...

Jorg Widmann’in Scheswig-Holstein
Festival Orkestrast ile gecirdigi hafta ve
24 Agustos’ta Rendsburg’da (ACO Thor-
mannhalle), 25 Agustos’ta Wotersen’de
(Reithalle) verdigi konserler, onun
solistligi, sefligi ve besteciligi arasindaki
baglar1 gozlemek, miizikal varligim her
yOniiyle tamimak acisindan bir armagandi.
En giizeli, basroliinde oldugu bir konser
programinda, kendisine yonelen meraki
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ve hayranligl, gayet dogal bir sekilde
miizige kanalize edebilmesiydi. Hicbir
zaman miizigin 6niinde degildi; hep
arkasindaydi ve kendisiydi. Karsimizda,
provalardan konserlere tiikenmeyen,
saf, cocuksu bir miizik sevgisi ve ‘iyi bir
insan’ vardi. Belki de biitiin sir buydu,
bu kadar basitti (Widmann’in besteciligi
hakkinda okudugum bir blog yazisinda
yazar, Widmann’i elestirmenin ¢ok zor
oldugunu sdyliiyor, bunu 6ncelikle onun
‘lyi bir insan’ olmasina bagliyordu. “Ona
kizamiyorsunuz, o neyse 0” diyordu.)
Widmann’m klarnetciliginin en 6nemli
ozelligi, -tiim iyi miizisyenlerde gozlendigi
iizere (istisnalar kaideyi bozmaz diyelim)-
besteciye sayg1 ve sadakat. Besteciliginin
de kuvvetlendirdigi, kendinden 6ncekile-
rin ne yaptig1 bilinci ve gelenege hakimi-
yeti, miithis bir virtiioz da olsa miizigin
oniine gecmesini, ‘kendisini calmasinr’
engelliyor. (Andras Schiff'le oda miizigi
yapmalar1 bir tesadiif olmasa gerek.)
Berlioz’dan Debussy’ye, Wagner’den
Stravinski’ye pek ¢ok bestecinin -6zel-
likle calgilama konusunda- ¢cok deger
verdigi Carl Maria von Weber, Widmann’a
gore hala hakettigi yerde degil. Fa minor
Klarinet Kongertosu’nun icrasi, 6zellikle
Weber’in klarinetin ve orkestranin renk
paletini sergilemedeki ustaligini vurguladi.
Der Freischiitz’iin bilincinde, kongerto-
nun ‘operaligr’ aklinin bir kosesindeydi.
Biiyiik duygusal patlamalardan kirilgan
siik(inetlere, niikteli oyunbazliklara, tonu
her karaktere, her halet-i ruhiyeye cevap
veren bir esneklikteydi. Sarki s6yleyen
uzun ciimleler, akicilik, zaman gerektiren
yerde o zamanin en zarif sekilde goze bat-
madan alinmasi, dinleyene zevk veriyor-
du. Belki sadece son boliimiin (rondo) ne
kadar “allegretto” oldugu tartisilabilirdi.
Bana bir ‘Rondo vivace’ gibi gelen boliim,
kanimca ‘daha allegretto’ calinsa virtiioz
etkisinden hicbir sey kaybetmeyecegi gibi
karakterini netlestirebilirdi. Widmann’in,
caldig1 zamanlarda orkestray1 pesinden
siiriiklemesi, calmadig1 zamanlarda miida-
halesine neredeyse gerek birakmiyordu.
En riskli gecislerde bile atmosferi bozma-
mak adina hareketsiz kalmasi, orkestraya
(ve bagkemanciya) giivenini géstermesinin
yanu sira, orkestray1 bir oda miizikgisi dik-
katiyle uyanik kalmaya zorluyor, bu da
miizige ilave bir canlilik kazandirtyordu.

Programdaki
iki Widmann yapiti
birbirinden cok farkhiydi

Freie Stiicke (ilk seslendirilis En-
semble Modern tarafindan 2002’de),
herbiri bir ses konusunu ele alan (ar-
monikler, glissando, dinamik farklar
vb.), herbirinin sonu bir sonrakinin
bagimi olusturacak sekilde icice gecen 10
parcadan olusuyor. Eserin, Schleswig-
Holstein Miizik Festivali’nin ‘klasik
dinleyicisi’ni zorladigini soyleyebiliriz.
Ozellikle Wotersen’de caldigimiz sirada,

cogunlugu konsere bir saat 6ncesin-

den gelip yemyesil cimenler iizerinde
sampanyalarini icip piknik yapan -50 yas
lizeri- dinleyici kitlesinden bazi itirazlarin
yiikseldigini duymak hostu. (Ne dedikleri-
ni tam anlayamadik.)

“Uverttiir” altbaghgini tasiyan Con
brio ise (ilk seslendirilisi Mariss Jansons
yonetimindeki Bavyera Radyo Senfoni
Orkestrasi tarafindan 2008 yilinda),
Beethoven’in 7. ve 8. senfonilerine
bulundugu atiftan kaynaklanan ritmik
enerjisi, -adi lizerinde- Beethovenvari
karakteri ve etkileyici timpani solosuyla
daha rahat benimsendi. Dinlerken ister
istemez, 2008’de Ensemble Modern’in
“into” projesi ¢ercevesinde bir ayligina
Dubai’ye giden -Miinihli- Widmann’n,
oradan nasil olup da bir Bavyera halk
dansi (Lindler) parodisi ile donebildigini
daha iyi anladim. Dubairische Tdnze’yi
(Duba-i-yern Danslari - ‘bairisch’in
fonetik olarak ‘bayerisch’e -Bavyerali-
benzemesiyle ortaya cikan bir kelime

Jérg Widmann

oyunu) dinledigimde sasirmis, hatta
hayalkirikligina ugramistim. Projenin
amacl, bir bestecinin kendi kiiltiiriinden
cok uzak bir sehrin miizikal portresini
cikarmasiydi. Widmann’dan beklenen
Dubai’yi bestelemesiydi. Eslestirme
tesadiif olmasa gerek... Zira Widmann
“Bana bu kadar yabanci bir yerde
koklerime tutundum. Gegmisim, icinden
geldigim gelenek gittikce belirginlesti”
diyerek kendinden beklenene esprili
Bavyera ‘Landler’leri ile cevap vermisti.
(Widmann’n diger kiiltiirlere saygisini
biliyoruz. Onu zorlayan, Dubai’nin
yerel renklerinin kayboldugu, kiiltiirel
gecmisini ifade etmeyen manzarasi olsa
gerekti.) Gelenekten beslenen, kimliginin

ayrilmaz parcalar1 Mozart’a, Schumann’a,

Brahms’a, Berg’e kalpten bagh bir Orta
Avrupalrnin Dubai’yi besteleyememesi,
aslinda anlayisla karsilanmaliydi.

Dubairische Tdnze, Dubai’nin gokdelen-
lerine Bavyera Alpleri’'nden gelen diirtist
ve gayet mizahi bir cevapti. Widmann gibi
bir kisilikten daha fazlasim beklemek belki
haksizlikt.

Jorg Widmann, kendi eserlerinde
orkestrayi net ama esnek vuruslarla, i-
fadeyi hicbir zaman unutmadan yo6netti.
Klarinetciligini bilen herkes, onun yeni
miizikte sik sik karsilasilan soguk ‘6lcii
vurucu’lardan olamayacagimni zaten tah-
min eder. Ama programi taclandiran
Mozart’in son senfonisinde, ‘yonetme’yi
bu denli birakabildigini gormek ayrica
mutluluk vericiydi.

Widmann, Mozart karsisinda
yine heyecanli ve sevingliydi. Yaptig1,
orkestray1 yonetmekten ziyade jestlerle
yonlendirmek, iyi ve dogru nefes almasini
ve -bu miizik icin!- her seyini verebilme-
sini saglamakti, diyebiliriz. Vuruslarinda
son derece tutumluydu. Weber’de
oldugu gibi, orkestraya olabildigince az
miidahale etmek isteyen bir hali vardi.
Ozellikle ilk béliimde sag elini sik stk
birakirken, zaman zaman, kendiliginden
akan miizik karsisinda ellerine kollarina
gerek kalmamis veya fuzli hareketlerde
bulunmak istemiyormus gibi bir in-
tiba uyandirdigini da soyleyebiliriz.
Bazen daha rafine bir beden diline sahip
olabilecegini diisiindiirse de -kuskusuz
klarinetciliginden gelen- dolaysizlig
ve dogalligiyla, orkestradan cok rahat,
dogrudan, giiclii ve akic1 bir miizik elde
etti.

Widmann’in baz jestleri aklima ister
istemez Carlos Kleiber’i getirdi. (Miizigin
beden diline, beden dilinin miizige ter-
climesinin essiz zarafette 6rneklerini
veren Kleiber’i burada bir kez daha sev-
giyle analim).

- Biliyor musun, dedim, trionun ilk
kisminda obuaya karst ellerini Oniinde
birlestirip 6ylece durman, bana Carlos
Kleiber’i hatirlatti. Linz Senfonisi’nin
triosundaki obua solosunu o da arkasina
yaslanip sadece tavri ve bakiglariyla idare
ediyor. Youtube’da izlemistim.

- Gergekten mi? Videoyu gormedim ama
bunu soylemen o kadar giizel ki! Carlos
Kleiber benim igin en biiyiik sef, en biiyiik!

- Orkestraya herseyini veriyor degil mi...

- Evet. Ama karsiliginda orkestradan
herseyi de aliyor...

Widmann’in herseyini verdigi Mozart,
kalp atiglar1 hizlanmis, coskulu bir salon
birakt geriye. iki konserin sonunda da
uzun alkislara cevaben “Mozart’in son
senfonisinin ardindan aslinda hicbir sey
calinamaz... Ama belki Mozart calinabilir.”
diyerek Mozart’in yazdig1 son kongerto-
nun, Klarinet Kongertosu'nun (KV 622)
ikinci boliimiinii (adagio) anons ettiginde
salondan yiikselen toplu i¢ gecirme, bash
basina bir akustik fenomendi.

Widmann herkese, ‘adagio’nun tiim
sadeligi ve ictenligiyle tesekkiir etti. Klari-
netiyle basladig1 aksami, dokunakl bir
sekilde, klarinetiyle bitirdi. A

Ekim 2013 Andante Q



